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艺术史综合报告：理论、方法论与历史概览 

--------------------------------------------------------------------------------  

第一章：简报文件 

本简报旨在将艺术史领域的核心主题、理论框架及其历史发展，综合成㇐份精辟的学术参考文

件。艺术并非㇐个静止的概念，其定义与解读方式在历史长河中被不断地重塑；同样，艺术史

作为㇐门学术学科，其研究方法也经历了深刻的变革与论争。本章的目标是为读者构建㇐个坚

实的理论基础，不仅阐明我们如何定义、研究艺术，更重要的是，揭示赋予艺术以意义的智识

框架本身是如何演进的。通过梳理关键的美学理论、学科发展脉络及核心分析方法，我们将为

深入探索视觉文化的复杂世界铺平道路。 

1.0 执行摘要 

1. 艺术定义的演变性： “艺术”本身并非一个固定不变的概念，其内涵与外延始终处于流

动的对话之中。从古希腊的“模仿论”（Mimesis），认为艺术是对现实世界的模仿；到

20世纪初的形式主义，宣称艺术的价值在于其“有意味的形式”；再到表现主义，视艺

术为艺术家普适情感的传达。最终，面对现成品艺术的挑战，体制论提出艺术是由艺

术家与艺术界机构共同定义的社会建构。这㇐系列理论的变迁，不仅反映了哲学与美

学思潮的演进，更揭示了艺术定义的开放性与论争性。 

2. 艺术史学科的发展： 艺术史作为㇐门独立的学术学科，其发展轨迹同样深刻。它滥觞

于乔尔乔·瓦萨里在文艺复兴时期开创的传记式研究。随后，在启蒙运动时期，约翰·约

阿希姆·温克尔曼将其系统化，引入了风格比较分析。19至20世纪初，以海因里希·沃

尔夫林为代表的鉴赏学和形式分析成为主流。然而，自20世纪70年代起，传统的艺术

史研究范式受到批判理论的猛烈冲击，催生了所谓的“新艺术史”，它不再满足于风格

与作者的考证，转而关注艺术背后的社会、政治和意识形态力量。 

3. 批判性分析框架的重要性： 若要对艺术作品及其文化语境进行深入解读，掌握㇐套多

元的批判性分析框架至关重要。形式主义聚焦于作品的视觉元素；马克思主义将其置

于社会经济关系的框架中审视；符号学与后结构主义揭示了意义如何被建构与解构；

精神分析探索了潜意识在创作中的作用；女性主义批判了艺术史中的父权结构与“凝视

”机制；后现代主义宣告了“宏大叙事”的终结；而后殖民主义则致力于挑战学科内部根

深蒂固的西方中心主义。理解这些理论，即是理解塑造我们观看方式的各种智识力量

。 

1.1 艺术的流动定义：关键美学理论 
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1.1.1 艺术即模仿（Mimesis） 

模仿论是最古老且影响深远的艺术理论之㇐，其根源可追溯至古希腊哲学家柏拉图。该理论认

为，艺术的本质在于对现实世界（自然、人物、事件）的模仿或再现。在西方艺术传统中，从

文艺复兴到19世纪，自然主义㇐直是主流追求，艺术家致力于通过精准的技巧创造出逼真的

幻象。卢卡斯·克拉纳赫㇐世的**《亚当与夏娃》**（1526年）便是此传统的典范，作品力图

在象征性的宗教叙事中捕捉人体的自然形态。 

然而，模仿论存在显著的局限性。首先，它无法解释抽象艺术的价值，例如卡西米尔·马列维

奇的**《黑色方块》**（约1929年），这类作品完全脱离了对外部世界的模仿。其次，该理

论具有强烈的西方中心主义色彩，难以适用于许多非西方艺术传统。例如，中国汉代以后的艺

术深受道教思想影响，其核心在于使创作者的个性与“道”（宇宙的自然秩序）相契合，而非简

单模仿自然。同样，拜占庭和伊斯兰艺术中的图像制作也遵循着超越性的宗教法则，而非自然

主义的模仿原则。 

1.1.2 形式主义理论——“有意味的形式” 

模仿论的局限在20世纪初随着抽象艺术的兴起而愈发凸显，形式主义理论正是在这㇐背景下

应运而生。英国评论家克莱夫·贝尔（Clive Bell）在其著作《艺术》（1914）中提出了“有意

味的形式”（Significant form）这㇐核心概念。他认为，㇐件作品之所以成为艺术，并非因为

它讲述了什么故事或模仿了什么现实，而在于其形式元素（线条、色彩、形状、构图）的组合

能够激发观者独特的“审美情感”。 

贝尔极力推崇后印象派画家保罗·塞尚的作品，如**《静物与石膏像》**（约1894年），认为

塞尚成功地将艺术从叙事内容中解放出来，专注于探索形式本身的表现力。形式主义理论的革

命性在于，它将艺术的评判标准从“像不像”转向了对纯粹视觉语言的感受，并为抽象艺术的合

法性提供了理论依据。然而，该理论也因其定义的模糊性（何为“有意味”？）和本质主义倾向

而受到批评。 

1.1.3 艺术即表现 

对形式主义者而言，情感根植于形式本身；而对表现主义者来说，艺术则是艺术家内在情感与

思想的真诚传达。英国哲学家R.G.科林伍德（R. G. Collingwood）在其《艺术原理》（1943

）中系统阐述了这㇐观点。他认为，艺术家的创作过程是㇐个将模糊、不确定的情感转化为清

晰、明确表达的过程。通过这种表达，艺术家不仅实现了自我认知，也能够与观众沟通普遍的

人类情感和真理，从而引导观众更好地理解“他们自己内心的秘密”。 
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科林伍德严格区分了“真正的艺术”（art proper）与他所称的“技艺”（craft）或“娱乐性艺术”

。在他看来，那些为了实现特定目的（如激发虔诚感）或引起特定情感而创作的作品，都属于

技艺范畴。按照这㇐标准，许多宗教艺术，如中世纪的**《圣乔治圣像画》**，以及旨在捕捉 

sitter 肖像的再现性艺术，都将被排除在“艺术”之外。这种狭隘的定义使其理论在实践中面临

诸多挑战。 

1.1.4 家族相似性与体制论 

面对上述理论的局限，㇐些哲学家提出，试图为“艺术”寻找㇐个适用于所有作品的通用定义是

徒劳的。他们借鉴了“家族相似性”的概念，认为不同的艺术作品之间可能没有共同的本质属性

，但它们通过㇐系列重叠的特征相互关联，就像㇐个大家族中的成员㇐样。这个概念为艺术提

供了㇐个更加开放和灵活的框架。 

在此基础上，20世纪下半叶发展出了影响深远的“艺术体制论”（Institutional Theory of Art）

。该理论的核心观点是：㇐件物品之所以成为艺术，是因为它被艺术家和“艺术界”（art world

）——一个由博物馆、画廊、策展人、评论家和收藏家组成的社会网络——指定为艺术。最经

典的案例莫过于马塞尔·杜尚（Marcel Duchamp）于1917年提交的现成品**《喷泉》**（一个

普通的小便池）。这件作品本身并无传统美学价值，但当它被置于艺术展览的语境中时，其“

艺术”地位便得以确立。体制论强调了艺术的社会建构属性，但也因其可能导致循环论证（“艺

术是艺术界说是艺术的东西”）而受到批评，因为它并未提供艺术价值的内在评判标准。 

1.2 艺术史学科的演进 

艺术史作为㇐门严谨的学术学科，其发展历程反映了人类理解与阐释视觉文化方式的深刻变迁

。它从对艺术家生平的记录，逐渐演变为对风格、形式、社会语境和意识形态的复杂分析。 

瓦萨里与学科起源 艺术史学科的奠基人通常被认为是16世纪意大利艺术家兼作家乔尔乔·瓦萨

里（Giorgio Vasari）。他在其著作《最杰出的画家、雕塑家和建筑师传》（1550年，1568年

修订）中，通过㇐系列艺术家的传记，构建了㇐个从乔托到米开朗基罗的线性发展叙事。瓦萨

里的方法虽然带有传记色彩和地方主义偏见，但他首次系统地记录了艺术风格的演变，并将艺

术家的生平与其作品联系起来，为后来的艺术史研究奠定了基础。 

启蒙运动与温克尔曼 18世纪，启蒙运动的理性精神推动了艺术史的系统化。德国学者约翰·约

阿希姆·温克尔曼（Johann Joachim Winckelmann）被誉为“现代艺术史之父”。他摆脱了瓦萨

里的传记模式，转而对古希腊艺术进行系统的风格分析和年代排序。温克尔曼首次将艺术史视

为㇐个有机的发展过程，有其兴起、繁荣和衰落的周期，并通过风格比较的方法来解释这种变

化，为艺术史确立了科学的研究范式。 
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鉴赏学与形式分析 19世纪末至20世纪初，鉴赏学（Connoisseurship）成为艺术史研究的核心

方法。鉴赏学不仅是㇐种通过对作品风格、技法和细节的敏锐观察来解决真伪鉴定、作者归属

和出处考证等问题的专门技能，更是㇐种建立在“通过广泛经验获得良好品味和判断力”信念之

上的研究取向。与此同时，形式分析也发展到了新的高度。瑞士艺术史家海因里希·沃尔夫林

（Heinrich Wölfflin）在其《艺术史的基本概念》（1915）中，提出了五对用于比较文艺复兴

与巴洛克艺术形式的概念，如**“线性”（linear）与“绘画性”（painterly）**、“平面”与“纵深”

等。这套分析工具提供了㇐种客观描述和比较艺术风格的语言，至今仍有深远影响。 

“新艺术史”的兴起 “新艺术史”（New Art History）的兴起并非纯粹的学术事件，它是在20世

纪60年代社会和政治剧变的熔炉中锻造出来的。20世纪70年代以来，传统艺术史研究面临了

前所未有的挑战。正如来源资料所指出的，由学生运动、越南战争和美国民权运动所驱动的智

识骚动，催生了㇐代不愿再接受传统艺术史中关于“天才”与“杰作”的非政治化叙事的学者。一

系列源自欧陆的批判理论——包括马克思主义、女性主义、精神分析、结构主义和后结构主义

——被引入艺术史研究，催生了所谓的“新艺术史”。新艺术史学家们不再将艺术史视为㇐部由

天才艺术家创造的杰作史，而是开始质疑“艺术”与“艺术家”等基本概念。他们致力于揭示艺术

作品背后隐藏的意识形态、权力关系和社会结构，批判传统艺术史的精英主义、西方中心主义

和父权制偏见。这场理论革命极大地拓宽了艺术史的研究范围和分析深度，使其从㇐门关于“

物”的学科，转变为㇐门关于视觉文化及其社会意义的批判性学科。 

1.3 艺术分析的核心方法论 

进入当代，艺术史研究已经发展成为㇐个多元的理论“工具箱”。这些方法论之间并非孤立存在

，而是处于持续的对话与论辩之中。㇐种理论的兴起，往往是对另㇐种理论局限性的回应。 

1.3.1 形式主义与现代主义 

20世纪中叶，美国评论家克莱门特·格林伯格（Clement Greenberg）将形式主义推向了极致，

构建了影响深远的现代主义（Modernism）理论。在此，我们必须将格林伯格理论中首字母大

写的“Modernism”与指代现代时期广泛文化和风格倾向的小写“modernism”明确区分开来。格

林伯格认为，现代主义艺术的内在逻辑在于㇐种“自我批判”，即每一种艺术媒介都应专注于其

自身独有的特性。对于绘画而言，这㇐核心特性就是其“平面性”（flatness）。因此，他将现

代绘画史解读为㇐个不断摆脱三维幻觉、回归二维平面的线性发展过程。他极力推崇美国抽象

表现主义，认为杰克逊·波洛克等人的作品是这㇐逻辑的最高体现。格林伯格的理论不仅主导

了战后美国的艺术批评，也深刻影响了艺术展示方式，促成了“白色立方体”（white cube）这

种中性、极简的画廊空间的流行。 
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然而，格林伯格僵化的形式主义因其排他性而备受批评。正如来源资料所指出的，他的艺术正

典将超现实主义先锋派斥为“审美噱头”，无视了政治性摄影蒙太奇的创新，对李·克拉斯纳等

当代女性艺术家“鲜有承认”，并且似乎为美国战后的超级大国地位提供了㇐个方便的、去政治

化的文化注脚。格林伯格式现代主义的衰落，为那些被其排斥在外的社会性与政治性批判方法

打开了大门。 

1.3.2 马克思主义与社会艺术史 

作为对形式主义非历史化倾向的回应，马克思主义艺术史将艺术视为上层建筑的㇐部分，认为

艺术作品是特定社会经济基础的反映，是㇐种意识形态的载体。它不将艺术看作是超越历史的

天才创造，而是特定阶级、社会和政治利益的产物。 

例如，雅克-路易·大卫的新古典主义杰作**《贺拉斯兄弟之誓》**（1784年），在马克思主义

框架下，就不仅仅是㇐幅描绘罗马历史的英雄主义画作。它被解读为法国大革命前夕新兴资产

阶级价值观的体现——强调公民美德、自我牺牲和对国家的忠诚，以此对抗旧制度（ancien 

régime）的腐朽。这种分析方法致力于揭示艺术作品背后隐藏的阶级利益和权力话语，从而将

艺术重新置于其产生的社会历史语境之中。 

1.3.3 符号学与后结构主义 

如果说马克思主义关注的是艺术的社会语境，那么符号学（Semiotics）则深入到意义本身是

如何产生的。符号学是研究符号（signs）如何产生意义的学科，它将符号分解为“能指”（

signifier，符号的形式，如一个词或图像）和“所指”（signified，符号所代表的概念）。符号学

方法将艺术作品视为㇐个复杂的文本，由各种视觉符号编码而成。 

后结构主义思想家则进㇐步发展并颠覆了传统符号学，挑战了意义的稳定性。罗兰·巴特（

Roland Barthes）在《作者之死》（1966）一文中宣布，作品的意义并非由作者的意图所决定

，而是在读者的解读中不断产生。米歇尔·福柯（Michel Foucault）的话语（discourse）理论则

指出，我们对世界的理解，包括对艺术的理解，都受到特定历史时期知识体系和权力结构的制

约。这些理论从根本上动摇了对艺术作品单㇐、固定意义的信念，强调了意义的流动性和观者

在意义建构中的主动角色。 

1.3.4 精神分析与潜意识 

后结构主义揭示了主体在意义建构中的作用，而精神分析理论则为解读艺术作品提供了深入艺

术家与观者内心世界的路径。西格蒙德·弗洛伊德（Sigmund Freud）的理论，如潜意识、俄狄

浦斯情结和升华（sublimation），被用来分析艺术创作中隐藏的欲望、焦虑和童年经历。直接
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受其影响的超现实主义（Surrealism）艺术家们，通过“心理自动主义”（psychic automatism）

等手法，试图直接呈现潜意识的世界。 

雅克·拉康（Jacques Lacan）则将精神分析与语言学相结合，其“镜像阶段”等理论为理解主体

身份的建构和视觉再现提供了新的视角。此外，朱莉娅·克里斯蒂娃（Julia Kristeva）提出的“

贱斥”（Abjection）理论，探讨了主体如何通过排斥那些模糊了自我与他者、生命与死亡边界

的“不洁”之物（如污物、尸体）来确立自身。这㇐理论被广泛应用于分析当代艺术中对身体、

禁忌和创伤主题的探索，例如在查普曼兄弟的作品中。 

1.3.5 女性主义与性别再现 

精神分析揭示了主体身份的心理建构，而女性主义则进㇐步剖析了这㇐建构过程中的性别政治

。女性主义艺术史在20世纪70年代兴起，其目标远不止于发掘被历史遗忘的女性艺术家。它

从根本上挑战了艺术史学科的父权结构，批判了以男性为中心的“天才”和“杰作”观念。女性主

义学者致力于分析艺术作品中性别的再现方式，揭示其背后的权力动态。 

其中，劳拉·穆尔维（Laura Mulvey）提出的“凝视”（the gaze）理论尤为重要。她指出，在传

统西方艺术中，女性常常被呈现为被动的、被观看的客体，以满足“男性凝视”的欲望。这种不

平等的观看关系，强化了社会中的性别权力结构。例如，在布龙齐诺的**《维纳斯和丘比特的

寓言》**（约1540-50年）中，维纳斯的身体被精心描绘，供观者欣赏，体现了典型的将女性

客体化的视觉策略。女性主义艺术史不仅是㇐种分析工具，更是㇐种旨在改变现状的政治实践

。 

1.3.6 后现代主义与宏大叙事的终结 

女性主义等批判理论对艺术史的单㇐权威叙事提出了挑战，而后现代主义（Postmodernism）

则将这种质疑推向了极致。后现代主义并非㇐种统㇐的风格，而是㇐种对现代主义核心信念的

质疑和批判。法国哲学家让-弗朗索瓦·利奥塔（Jean-François Lyotard）将其定义为对“宏大叙

事”（metanarratives）——如启蒙运动的“进步”叙事或马克思主义的“解放”叙事——的怀疑。

在艺术领域，后现代主义表现为对原创性、真实性和权威性的颠覆。 

“戏仿”（pastiche，即对过去风格的戏仿性模仿）和“双重编码”（double-coding，即同时面向

大众和专业人士的编码方式）成为常见的艺术手法。艺术不再被视为㇐种独特的、具有超越性

价值的创造，而是转向对商品文化、媒介图像和符号的操纵与挪用。杰夫·昆斯（Jeff Koons）

的作品，如**《三球总平衡水箱》**（1985年），将日常消费品（篮球）置于㇐种看似科学

、实则荒诞的展示环境中，完美体现了后现代艺术对商品、观念和符号游戏的迷恋。 

1.3.7 后殖民主义与全球化视野 
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后现代主义解构了西方内部的宏大叙事，而后殖民主义（Postcolonialism）则将批判的矛头指

向了西方与非西方世界之间的权力关系。爱德华·萨义德（Edward Said）在其开创性著作《东

方主义》（Orientalism）中指出，西方学术和艺术中对“东方”的描绘，并非客观的再现，而

是㇐种服务于殖民统治的知识建构，它将东方塑造为异域的、非理性的、需要被西方拯救的“

他者”。 

在全球化的背景下，后殖民理论促使艺术史深刻反思其长期以来的西方中心主义偏见。传统的

艺术史叙事常常将欧洲艺术作为唯㇐的参照标准，将非西方艺术边缘化或置于“原始”的范畴。

当代艺术史研究则越来越关注跨文化互动、混合性（hybridity）和全球艺术网络，力图构建㇐

个更多元、更平等的全球艺术史视野。 

--------------------------------------------------------------------------------  

正如我们所见，这些理论框架并非孤立的巨石，而是被锁定在㇐场持续的辩论之中。现代主义

的普适性主张，受到了马克思主义和女性主义的社会政治批判的直接挑战；而单㇐、权威阐释

的观念本身，又被后结构主义所解构。理解艺术史，不仅在于学习这些理论，更在于把握驱动

这些理论发展的智识张力。接下来的学习指南将帮助您巩固这些知识，并将其付诸实践。 

--------------------------------------------------------------------------------  

--------------------------------------------------------------------------------  

第二章：学习指南 

欢迎来到学习指南。本章旨在成为㇐个互动工具，帮助您巩固和检验在第㇐章所学的知识。艺

术史的学习不仅在于被动地接收信息，更在于主动地思考、分析和应用。本指南将通过简答题

测验、深入的论文题目和㇐份详尽的术语词汇表，引导您从阅读转向实践，从而更深刻地掌握

艺术史的核心概念与方法论。 

2.1 简答题测验 

1. 根据来源资料，什么是艺术体制论？请举例说明。 

2. 海因里希·沃尔夫林提出的“线性”与“绘画性”有何区别？ 

3. 简述克莱门特·格林伯格的现代主义理论的核心论点。 

4. 马克思主义艺术史如何解读艺术与社会经济基础之间的关系？ 

5. 解释符号学中的“能指”和“所指”是什么意思。 

6. 劳拉·穆尔维提出的“男性凝视”理论主要观点是什么？ 

7. 什么是超现实主义中的“心理自动主义”？ 
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8. 让-弗朗索瓦·利奥塔所说的“宏大叙事”的终结对后现代艺术有何影响？ 

9. 爱德华·萨义德的“东方主义”理论是如何批判西方对东方文化的描绘的？ 

10. 朱莉娅·克里斯蒂娃的“贱斥”（abjection）概念在艺术中指什么？ 

2.2 答案与解析 

1. 艺术体制论认为，㇐件物品成为艺术品，是因为它被艺术家和“艺术界”（包括博物馆

、画廊、评论家等机构）所认定。例如，马塞尔·杜尚的**《喷泉》**（一个小便池）

之所以被视为艺术，正是因为它被置于艺术展览的语境中并引发了关于艺术定义的讨

论。 

2. “线性”与“绘画性”是海因里希·沃尔夫林为分析从盛期文艺复兴到巴洛克艺术的风格转

变而提出的比较框架中的㇐对概念。“线性”《贺拉斯兄弟之誓》。**“绘画性”**风格

则更注重色彩、光影和笔触的融合，物体的边缘模糊，整体呈现出㇐种动态的、融合

的视觉效果，如约翰·辛格·萨金特的肖像画。 

3. 克莱门特·格林伯格的现代主义理论核心论点是，现代主义艺术的本质在于㇐种“自我

批判”，即每种艺术媒介都应专注于其自身独有的特性。对于绘画而言，这㇐特性就是

“平面性”。因此，他认为现代绘画史是㇐个不断强调并回归二维平面的过程。 

4. 马克思主义艺术史将艺术视为社会经济基础（基础设施）在上层建筑中的反映。它认

为艺术并非独立自主的，而是作为㇐种意识形态，服务于特定社会阶级的利益，并受

到生产方式和经济关系的深刻影响。 

5. 在符号学中，“能指”（signifier）是符号的物理形式，如一个词的声音或㇐个图像的视

觉形态。“所指”（signified）是该符号所代表的概念或意义。两者结合构成了符号。 

6. **“男性凝视”**理论指出，在西方视觉文化中，女性常常被呈现为被动的、供男性观

赏的客体。这种观看模式将女性物化，并强化了社会中的父权权力结构。 

7. **“心理自动主义”**是超现实主义艺术家使用的㇐种创作方法，旨在绕过意识的控制

，直接表达潜意识的内容。艺术家（如安德烈·马松）相信，通过这种无意识的、自动

的绘画或书写，可以揭示隐藏在内心深处的真实思想和欲望。 

8. “宏大叙事”的终结意味着对启蒙、解放或进步等普适性历史解释框架的怀疑。在后现

代艺术中，这表现为对原创性、权威性和统㇐风格的摒弃，转而采用戏仿、挪用、拼

贴和多元主义等手法，反映了㇐个碎片化、无中心的世界观。 
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9. **爱德华·萨义德的“东方主义”**理论批判了西方学术和艺术中对“东方”的描绘，认为

这种描绘并非客观事实，而是㇐种服务于殖民权力的文化建构。它将东方塑造为㇐个

同质化的、异域的、非理性的“他者”，从而论证了西方统治的合法性。 

10. **朱莉娅·克里斯蒂娃的“贱斥”**概念指的是那些被主体排斥出去以确立自身边界的东

西，它们模糊了自我与他者、洁净与污秽、生命与死亡的界限（如尸体、排泄物等）

。在艺术中，它常表现为对身体、禁忌和创伤的探索，旨在挑战和扰乱既定的身份和

秩序。 

2.3 论文题目 

1. 比较与对比形式主义和马克思主义两种方法论在分析雅克-路易·大卫的**《贺拉斯兄弟

之誓》**时的异同点。 

2. 从“作者之死”到“凝视理论”，分析后结构主义思想如何从根本上改变了艺术作品意义

的解读方式。 

3. 讨论20世纪的艺术运动（如超现实主义、抽象表现主义、波普艺术）如何挑战并最终

颠覆了自文艺复兴以来西方艺术的模仿论传统。 

4. “新艺术史”真的“新”吗？结合来源资料，探讨20世纪70年代以来的批判理论（女性主

义、后殖民主义等）与早期艺术史研究方法（如鉴赏学）之间的延续与断裂。 

5. 以来源中提到的至少三位当代艺术家（如杰夫·昆斯、查普曼兄弟、格雷森·佩里）为例

，分析他们的作品如何体现了后现代主义和全球化的核心主题。 

2.4 关键术语词汇表 

 抽象（Abstraction）：指不模仿或再现外部自然世界的艺术表现形式。 

 美学（Aesthetics）：源自希腊语“aisthesis”（通过感官感知之物），是探讨艺术、美

以及我们如何回应所见之物的哲学分支。 

 古代政体（Ancien régime）：指1789年法国大革命之前的君主专制政体。 

 前卫（Avant-garde）：指那些在思想或技术上具有实验性和创新性的艺术家或艺术作

品，通常挑战既定的艺术惯例。 

 巴洛克（Baroque）：继文艺复兴之后，在17世纪流行于欧洲的㇐种艺术风格，以其

戏剧性、动感和华丽的装饰为特征。 
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 鉴赏学（Connoisseurship）：一种通过对艺术品的风格、技法进行细致分析，以判断

其作者、年代和真伪的专门技能或研究方法，其核心信念是“通过广泛经验获得良好品

味和判断力”。 

 解构（Deconstruction）：与雅克·德里达相关的哲学方法，旨在揭示文本和话语中隐

藏的、被压抑的意义和对立概念。 

 话语（Discourse）：指在特定领域内制约和定义语言、思想和行为的㇐整套观念或规

则，与米歇尔·福柯的理论密切相关。 

 启蒙运动（The Enlightenment）：18世纪欧洲的㇐场思想文化运动，强调理性、个人

主义，反对迷信和专制。 

 本质主义（Essentialism）：一种哲学观点，认为事物（如艺术或性别）具有㇐组固有

的、不变的本质属性。 

 女性主义（Feminism）：旨在争取女性权利与平等的社会政治运动和理论体系，在艺

术史中批判父权结构和性别再现。 

 形式主义（Formalism）：一种强调艺术作品的形式元素（如线条、色彩、构图）而非

其叙事或内容的艺术理论。 

 凝视（Gaze）：指观看行为中蕴含的权力动态，常用于女性主义和后殖民理论，分析

观看者与被观看者之间的关系。 

 全球化（Globalisation）：指世界范围内互动、交流和贸易日益增强的过程。 

 霸权（Hegemony）：源自安东尼奥·葛兰西的理论，指统治阶级通过文化和意识形态

手段而非仅仅通过暴力来维持其领导地位。 

 圣像破坏运动（Iconoclasm）：指破坏宗教图像或偶像的行为。 

 意识形态（Ideology）：一套信念和价值观体系，通常反映和服务于特定社会阶级的

利益。 

 媚俗（Kitsch）：一个德语词，指那些被认为是品味低下、批量生产的艺术或文化产

品。 

 宏大叙事（Metanarrative）：由让-弗朗索瓦·利奥塔提出的概念，指那些试图为历史

和人类经验提供全面、普适性解释的宏大理论，如启蒙运动的进步叙事。 

 模仿（Mimesis）：一种认为艺术的本质在于模仿或再现现实的理论。 
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 现代主义（Modernism，首字母大写与小写的区别）：小写的modernism指与现代性相

关的广泛文化和风格倾向；大写的Modernism特指克莱门特·格林伯格提出的形式主义

艺术理论。 

 东方主义（Orientalism）：爱德华·萨义德提出的理论，批判西方对“东方”的文化建构

，认为其服务于殖民主义的权力议程。 

 戏仿（Pastiche）：指模仿其他艺术家或时期风格的作品，常用于后现代艺术中，但

通常不带讽刺意图。 

 父权制（Patriarchy）：一种社会结构，其中男性占据主导地位，并在政治、经济和

文化领域拥有权力。 

 后殖民主义（Postcolonialism）：旨在批判和反思西方殖民主义历史及其在文化、政

治和社会上持久影响的理论。 

 后现代主义（Postmodernism）：一种文化和知识倾向，表现为对现代主义宏大叙事

、原创性和权威性的怀疑与批判。 

 后结构主义（Poststructuralism）：一种思想运动，对结构主义关于意义稳定性的信

念提出质疑，强调意义的流动性和不确定性。 

 符号学（Semiotics）：研究符号和符号系统如何产生意义的学科。 

 有意味的形式（Significant form）：由克莱夫·贝尔提出的形式主义概念，指艺术作品

中能够激发审美情感的形式元素组合。 

 升华（Sublimation）：弗洛伊德精神分析理论中的㇐个概念，指将本能冲动（尤其是

性冲动）转化为社会可接受的行为，如艺术创作。 

 超现实主义（Surrealism）：20世纪20年代兴起的前卫艺术运动，深受弗洛伊德理论

影响，旨在探索潜意识和梦境的世界。 

希望这份学习指南能成为您未来探索广阔而迷人的艺术史世界的持久参考。 

--------------------------------------------------------------------------------  

--------------------------------------------------------------------------------  
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第三章：常见问题解答（FAQs） 

本章旨在解答初学者和普通读者在接触艺术史时最常遇到的10个问题。艺术史的世界充满了

复杂的概念、激烈的争论和不断演变的观念。通过以下清晰、直接的问答，我们将澄清㇐些关

键概念，帮助您更好地理解这门充满魅力的学科。 

常见问题列表 

1. 问：艺术和手工艺（craft）到底有什么区别？ 答： 这是㇐个历史悠久且复杂的区分。

在古希腊，“techne”一词同时指代艺术和技艺，并不做区分。然而，自文艺复兴时期美

术学院体系建立以来，“美术”（fine art，如绘画、雕塑）被提升到高于“手工艺”的地

位，前者被认为更具智识和创造性。哲学家R.G.科林伍德在其理论中明确区分了“真正

的艺术”（art proper）与“技艺”（craft），认为技艺是为了㇐个预设的目的而制作，而

真正的艺术则是情感的表达。然而，当代艺术实践已经极大地模糊了这㇐界限，许多

艺术家同时运用传统手工艺材料和技法进行创作。 

2. 问：为什么说所有艺术史都是以西方为中心的？ 答： 这种说法的根源在于艺术史这门

学科本身起源于18世纪的欧洲。其早期的研究对象和评判标准都建立在以古希腊罗马

为源头的西方艺术传统之上。后殖民理论家爱德华·萨义德的“东方主义”概念揭示了西

方如何通过学术和艺术构建了㇐个异域化、次等化的“东方”形象。因此，传统艺术史

叙事常常将非西方艺术边缘化，或用西方的标准去衡量它们，忽视了其自身独特的文

化语境和价值体系。当代全球艺术史正努力纠正这种偏见。 

3. 问：㇐件像小便池（杜尚的《喷泉》）㇐样的现成品怎么能算是艺术？ 答： 杜尚的**

《喷泉》**之所以是艺术史上的里程碑，因为它彻底挑战了艺术的定义。根据“艺术体

制论”，一件物品是否是艺术，取决于它是否被艺术家和艺术界（画廊、博物馆、策展

人等）认定为艺术。杜尚通过将㇐个现成的小便池提交给艺术展，强调了艺术的核心

在于“观念”而非“手工制作”。他开启了观念艺术的先河，标志着艺术价值从作品的物

理形式和美学特质，转向了其背后的思想和语境。 

4. 问：“现代艺术”、“现代主义”和“现代性”有什么不同？ 答： 这三个术语密切相关但有

所区别。**现代性（modernity）**是一个社会历史概念，指自启蒙运动和工业革命以

来，社会在经济、政治、科技等方面经历的深刻变革及其带来的生活体验。**现代艺

术（modern art）泛指在现代性时期（大致从19世纪中叶到20世纪中叶）产生的各种

艺术实践，它们以不同的方式回应了现代生活的挑战。而现代主义（Modernism，特

指首字母大写的形式）**是一个更具体的艺术批评理论，主要与评论家克莱门特·格林

伯格相关，他认为现代主义绘画的核心在于媒介的自我批判和对“平面性”的追求。 
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5. 问：艺术史研究仅仅是记住艺术家的名字和日期吗？ 答： 绝对不是。虽然了解基本的

艺术家、作品和年代是基础，但这远非艺术史的全部。艺术史是㇐门分析性和批判性

的学科，它研究的不仅是“什么”，更是“如何”与“为何”。它涉及对艺术风格的演变、

图像的象征意义、作品的社会和历史语境、艺术的意识形态功能、以及视觉文化如何

塑造我们对世界的理解等诸多方面的深入探究。 

6. 问：为什么很多古代雕塑是白色的？它们原本就是这样吗？ 答： 不是的。我们今天看

到的古希腊罗马雕塑和建筑（如帕特农神庙）的纯白外观，实际上是㇐种历史的误解

。考古学证据表明，这些作品最初都被涂上了鲜艳的色彩。然而，随着时间的推移，

颜料因风化而脱落，或在中世纪时期因被视为“异教”偶像而遭到破坏。当文艺复兴时

期的人们重新发现这些古代遗迹时，它们已基本褪色，从而产生了“古典=纯白”的美

学观念，这㇐观念影响了西方艺术数百年。 

7. 问：精神分析如何帮助我们理解㇐件艺术作品？ 答： 精神分析理论为艺术解读提供了

㇐个探索艺术家潜意识动机和作品深层象征意义的框架。弗洛伊德的理论（如潜意识

、梦的解析）可以用来分析作品中隐藏的欲望、压抑和童年创伤。拉康的理论（如镜

像阶段）则有助于理解艺术家身份的建构和观看过程中的心理机制。例如，超现实主

义艺术家就直接运用弗洛伊德的理论来探索非理性的、梦境般的世界。 

8. 问：什么是“后现代主义”？它是否意味着艺术的终结？ 答： 后现代主义是对现代主义

所信奉的宏大叙事（如进步、理性、解放）的批判和怀疑。在艺术上，它表现为对原

创性、深度和权威的颠覆，其特征是戏仿、挪用、多元主义和对图像符号的操纵。哲

学家阿瑟·丹托提出的“艺术的终结”，并非指艺术创作的停止，而是指㇐种特定的、线

性的艺术史叙事的终结——即艺术不再朝着㇐个单㇐的、预设的目标发展。在他看来

，后现代时期的艺术进入了㇐个“后历史”阶段，任何风格和形式都是可能的。 

9. 问：女性主义艺术史的目标是什么？仅仅是发掘被遗忘的女艺术家吗？ 答： 发掘被历

史忽略的女性艺术家只是女性主义艺术史的起点，即所谓的“填补空白”。其更深远的

目标在于从根本上批判和重构整个艺术史学科。它质疑“天才”、“杰作”等由男性主导

的标准，分析艺术作品中对女性的再现方式如何强化了父权制的意识形态，并引入新

的分析工具，如“凝视”理论，来揭示观看行为中的权力关系。 

10. 问：在今天，艺术史这门学科还有现实意义吗？ 答： 在一个被图像饱和的时代，艺术

史的现实意义比以往任何时候都更加重要。它不仅仅是关于过去的艺术，更是㇐门关

于“视觉素养”（visual literacy）的学科。通过学习艺术史，我们能更好地理解和批判

性地分析我们每天接触到的大量视觉信息（从广告、电影到社交媒体）。结合全球化
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和后殖民主义的视角，艺术史还能帮助我们理解不同文化间的视觉表达、身份认同的

建构、权力话语的运作以及跨文化交流的复杂性。 

这些问题仅仅是探索艺术史的起点，愿它们能激发您继续提问与探索的好奇心。 

--------------------------------------------------------------------------------  

--------------------------------------------------------------------------------  

第四章：艺术史年表 

本章旨在通过㇐个结构化的全球艺术史年表，为读者提供㇐个清晰、宏观的发展脉络。艺术史

并非㇐条单㇐的、由西方主导的线性轨迹，而是由世界各地不同文明并行发展、相互交织而成

的复杂网络。本年表将并列展示不同区域在同㇐时期的艺术成就，以突显其各自独特的贡献以

及彼此之间潜在的联系与影响，从而构建㇐个更加全面和多元的艺术史视野。 

全球艺术史发展年表 

时期/

时代 
关键年代 

主要运动/风

格 
关键特征/事件 

代表作品（来源中提及

） 

史前

时期 

约公元前
40,000-前

4,000年 

旧石器时代

、新石器时

代 

出现最早的人类艺术品；洞穴壁画描

绘动物，可能与宗教仪式有关；出现

维纳斯小雕像，强调生育特征。 

拉斯科洞穴壁画；维伦

多夫的维纳斯；霍赫勒·

菲尔斯的维纳斯 

古代

文明 

约公元前
3500-公元

500年 

美索不达米

亚 

苏美尔、阿卡德、巴比伦、亚述等文

明相继兴起；发明楔形文字；建造金

字形神塔（Ziggurat）；石雕浮雕描

绘战争、狩猎和宫廷生活。 

《乌尔军旗》；伊什塔

尔城门；亚述翼牛浮雕 

  古埃及 

艺术与宗教（尤其是永生观念）紧密

结合；建立金字塔、神庙等巨大纪念

性建筑；绘画和浮雕遵循严格的正面

律和等级比例。 

吉萨金字塔群；《图坦

卡蒙面具》；《内巴蒙
花园壁画》 

  印度河流域 

哈拉帕文明；出现高度规划的城市；

以小型陶俑、青铜雕塑和刻有动物及

文字的印章为特色。 

**《舞女》青铜像；《
神父王》**石雕 
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  古代中国 

新石器时代陶器；商周时期青铜礼器

制作达到顶峰，工艺复杂，纹饰神秘

；秦始皇陵兵马俑规模宏大。 

商代青铜方鼎；秦始皇

兵马俑 

  古希腊 

经历几何、古风、古典和希腊化时期

；艺术追求和谐、比例与理想化的现

实主义；以神庙建筑和人体雕塑为最

高成就。 

帕特农神庙；《阿尔忒

弥西昂的宙斯》；《米

洛的维纳斯》 

  古罗马 

深受希腊和伊特鲁里亚艺术影响；发

展出更为写实的肖像雕塑；在建筑上

创新使用了混凝土、圆拱和穹顶技术

；壁画和马赛克艺术繁荣。 

罗马斗兽场；万神庙；

《奥古斯都像》；庞贝

壁画 

伊斯

兰艺

术 

约7世纪起 伊斯兰艺术 

融合各地文化传统；以复杂的几何图

案、植物纹样（蔓藤花纹）和华丽的

书法为主要装饰；在建筑、陶瓷、纺

织品和手抄本中成就斐然。 

科尔多瓦大清真寺的米

哈拉布；阿尔罕布拉宫

狮子院；《阿尔达比勒

地毯》 

美洲

前哥

伦布

时期

艺术 

约公元前
1500-公元

16世纪 

奥尔梅克、

玛雅、阿兹

特克 

奥尔梅克以巨大的石头头像闻名；玛

雅文明发展出复杂的象形文字、壁画

和建筑（如金字塔神庙）；阿兹特克

艺术服务于宗教和国家，风格强劲有

力。 

奥尔梅克巨石头像；玛

雅帕伦克国王石棺盖；

《阿兹特克双头蛇》 

非洲

艺术 
历史悠久 

诺克、伊费

、贝宁等 

艺术形式多样，以雕塑（木、牙、金

属）为主；与宗教仪式、社会地位和

祖先崇拜紧密相关；诺克文化出现非

洲最早的陶塑。 

诺克陶俑；伊费国王头

像；贝宁青铜饰板 

亚洲

艺术

（续

） 

历史悠久 
印度、中国

、日本 

印度艺术受佛教和印度教影响深远，

以石窟寺庙和神像雕塑著称；中国绘

画发展出山水、花鸟、人物等门类，

强调意境和笔墨；日本艺术在吸收中

国文化基础上发展出独特美学，如浮

世绘。 

桑奇大塔；泰姬陵；郭

熙**《早春图》；葛饰

北斋《神奈川冲浪里》
** 
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中世

纪欧

洲 

约公元
500-1400

年 

拜占庭、罗

曼式、哥特

式 

拜占庭艺术延续罗马传统，以金色背

景的马赛克和圣像画为特色；罗曼式

建筑厚重敦实，雕塑风格化；哥特式

建筑以高耸的尖拱、肋拱和彩色玻璃

窗为特征，追求光明与崇高感。 

圣索菲亚大教堂；沙特

尔大教堂彩色玻璃窗 

文艺

复兴 

约1400-

1600年 

早期文艺复

兴、盛期文

艺复兴、北

方文艺复兴 

“人的重生”，复兴古典文化；以人为

中心，科学透视法和解剖学被应用于

艺术；绘画、雕塑和建筑均取得辉煌

成就。 

布鲁内莱斯基的佛罗伦

萨大教堂穹顶；达芬奇

**《蒙娜丽莎》；米开

朗基罗《大卫》；扬·凡

·艾克《阿尔诺芬尼夫妇

像》** 

巴洛

克与

洛可

可 

约1600-

1780年 

巴洛克、洛

可可 

巴洛克风格充满戏剧性、动感和强烈

的情感，服务于反宗教改革；洛可可

风格更为轻盈、精致和享乐，流行于

法国贵族沙龙。 

贝尔尼尼**《圣特蕾莎

的沉迷》；卡拉瓦乔的

明暗对比法；凡尔赛宫

；华托《舟发西苔岛》
** 

18-19

世纪

西方

艺术 

约1750-

1900年 

新古典主义

、浪漫主义

、现实主义

、印象主义

、后印象主

义 

新古典主义回归古典的秩序与理性；

浪漫主义强调情感、想象和自然的崇

高；现实主义描绘日常生活；印象主

义捕捉光影的瞬间变化；后印象主义

探索更主观、更具结构性的表达。 

大卫**《贺拉斯兄弟之

誓》；弗里德里希《雾

海上的漫游者》；库尔

贝《画室》；莫奈《印
象·日出》；梵高《星夜

》；塞尚《圣维克多山

》** 

20世

纪西

方艺

术 

约1900年

至今 

野兽派、立

体主义、表

现主义、超

现实主义、

抽象表现主

义、波普艺

术等 

艺术流派纷呈，以前所未有的速度更

迭；彻底告别模仿传统，走向抽象、

观念和多元化；艺术的边界不断被挑

战和拓展。 

马蒂斯**《舞蹈》；毕

加索《亚威农少女》；
康定斯基的抽象画；达

利《记忆的永恒》；波
洛克的滴画；安迪·沃霍

尔《金宝汤罐头》** 

--------------------------------------------------------------------------------  
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此年表清晰地揭示了艺术史并非单㇐的线性发展叙事，而是㇐个由全球不同文明共同编织的、

多元而复杂的网络。各个文化在不同时期独立发展，又在交流与碰撞中相互影响，共同构成了

人类丰富多彩的视觉文化遗产。 

--------------------------------------------------------------------------------  

--------------------------------------------------------------------------------  

第五章：参考文献 

本章提供了一份详细的参考文献列表，旨在为希望进㇐步深入研究的读者提供宝贵的资源。这

份列表遵循标准的学术出版物格式，不仅囊括了构成本综合报告所依据的核心文本，还收录了

来源资料中推荐的重要学术著作、经典读物以及相关的网络资源。它们将是您继续探索艺术史

这㇐迷人领域的绝佳起点。 

参考文献列表 

核心来源文本 

 Pooke, Grant, and Diana Newall. Art History: The Basics. Routledge, 2008. 

 “History of art.” Wikipedia, The Free Encyclopedia. Accessed October 26, 2023. 

来源中引用的其他书籍 

 Armstrong, Carol, and Catherine De Zegher, eds. Women Artists at the Millennium. 

MIT Press, 2006. 

 Elkins, James, ed. Art History Versus Aesthetics. Routledge, 2006. 

 Emerling, Jae. Theory for Art History. Routledge, 2005. 

 Fernie, Eric, ed. Art History and Its Methods: A Critical Anthology. Phaidon Press, 

1995. 

 Harris, Jonathan. Art History: The Key Concepts. Routledge, 2006. 

 Harris, Jonathan. The New Art History: A Critical Introduction. Routledge, 2001. 

 Hatt, Michael, and Charlotte Klonk. Art History: A Critical Introduction to Its Methods. 

Manchester University Press, 2006. 

 Haxthausen, Charles W., ed. The Two Art Histories: The Museum and the University. 

Yale University Press, 2002. 

 Hemingway, Andrew, ed. Marxism and the History of Art: From William Morris to the 

New Left. Pluto Press, 2006. 

 Murray, Chris, ed. Key Writers on Art: The Twentieth Century. Routledge, 2003. 

 Pointon, Marcia. Art History: A Students’ Handbook. Routledge, since 1980. 

Reddit帖子中推荐的书籍 



艺术史                                                                                              Power Broadcasts 

18/18 

 Ashton, Dore. The New York School: A Cultural Reckoning. 

 Clark, T.J. Image of the People: Gustave Courbet and the 1848 Revolution. 

 Crary, Jonathan. Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth 

Century. 

 Danto, Arthur C. 

 Gombrich, E.H. The Story of Art. 

 Guggenheim, Peggy. Out of this Century: Confessions of an Art Addict. 

 King, Ross. The Judgement of Paris: The Revolutionary Decade That Gave the World 

Impressionism. 

 Naifeh, Steven, and Gregory White Smith. Van Gogh: The Life. 

 Stone, Rebecca R. Art of the Andes: From Chavín to Inca. 

 Swan, Annalyn, and Mark Stevens. DeKooning: An American Master. 

 Sylvester, David. Interviews with Francis Bacon. 

 Thompson, Don. The $12 Million Stuffed Shark: The Curious Economics of 

Contemporary Art. 

 Vasari, Giorgio. Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and Architects. 

 Warburg, Aby. The Renewal of Pagan Antiquity: Contributions to the Cultural History 

of the European Renaissance. 

网络与其他资源 

 Smarthistory: 一个提供高质量艺术史文章和视频的免费在线资源。网址：
smarthistory.org 

 马克思纪念图书馆 (Marx Memorial Library): 位于伦敦，是㇐个收藏有大量与马克思

主义美学和艺术相关的书籍、小册子和期刊的劳工运动图书馆。网址：
http://www.marxlibrary.net 

 艺术史学家协会 (Association of Art Historians, AAH): 英国的艺术史专业协会，旨在

支持和促进艺术史研究。网址：http://www.aah.org.uk 

 《Art History》期刊: 由AAH出版的学术期刊，是获取当代艺术史研究辩论的重要来

源。 

本文件可能包含不准确的信息；请认真核实其内容。更多信息请访问 PowerBroadcasts.com。 


